BIR OLGUNLASMA ENSTITUSU OLARAK
JANE CAMPION’IN OZERK KISA FILMLERI

Onur Kesaph

21. yuzyilla birlikte sinemada klasik anlatinin, yeniden g¢evrimler, oncesi
(prequel) | sonrasi (sequel) varyeteleri, basta c¢izgi romanlar olmak iizere
uyarlamalar ve pek tabi dizi / platform estetiginin hudut tanimazlig1 karsisinda
—en hafif tabirle- bagkalastigi goriilmektedir. S6z konusu dontisiim, ana akim
anlatinin yetkin ve yenilik¢i 6rneklerini veren yonetmenlerin deger ve 6nem
kazanmalarinin Otesinde, bir nevi cagdas -hatta modern- sanatgilar olarak
nitelendirilmeleri gibi bir yanilgiyr beraberinde getirmektedir. Konvansiyonel
sinemanin nitelikli orneklerine duyulan aclik, Christopher Nolan, Denis
Villeneuve, Sofia Coppola gibi yonetmenlerin filmlerini - olduk¢a sorunlu bir
tabir olan -sanat sinemasi hanesine yazdirma ihtimalini dogurmaktadir. En son
The Power of The Dog (2021) ile elestirmenlerin ve izleyicilerin begenisini
toplayan Avustralyali yonetmen Jane Campion’in filmlerine de benzer bir
yaklasimla bakildig: pekala soylenebilir.

Donem filmlerinin, biyografilerin ve wuyarlamalarin baskin oldugu
filmografisinde Campion, ¢ogunlukla kadinlarin ana karakter oldugu ve eril
kosullara ragmen kendilerini insa ettikleri hikayeleri islemektedir. Yeni filmi The
Power of The Dog disinda 6ne ¢ikan yapitlar1 Bright Star (2009) ile dikkatleri ilk
kez {izerine c¢ektigi The Piano’da (1993) goriilebilecegi tizere yoOnetmen,
cevreleriyle ortiilii catisma ve gerilimler yasamakta olan uyumsuz bireyleri odagina
almaktadir. Bicim agisindan bakildiginda, ayrinti ve yakin cekim o6lceklerinden
ziyade, genel ve yar1 genel kadrajlarla sinematografisini belirleyen Campion,
kurgu tercihlerinde duragan ve uzun soluklu, sanat yonetiminde aslina sadik ve
abartisiz, miizik ve seste ise destekleyici ve alabildigine gercekei bir isitsellik

egilimindedir. Senaryo acisindan edebiyatin giris-gelisme-sonucunu koruyan,
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tiyatronun ¢ perdeli yapisindan miimkiin oldugunca sapmayan yonetmenin
klasik anlatinin kodlarindan ¢ikmadigr agiktir. Hatta daha ileri giderek, Jane
Campion’in uzun metraj filmografisinin Akademi Odiilleri ve iiyelerinin sinemaya
dair begeni ve tutumlariyla ortiistiigiini iddia etmek isten bile degildir. Ancak
Campion’in ilk filmlerine, lisans yillarinda ¢ektigi kisa metraj yapitlarina
bakildiginda, cagdas anlatida yer yer avangart hamlelere bagvuran bambagka bir
yonetmenle karsilagilmaktadir.

Bu yazi, Jane Campion’in 1980’lerden ii¢, 2000’lerden bir filmi olmak tizere
toplam dort kisa metrajina odaklanmayi, filmlerin igerik ve bicim agisindan
ortakliklarini belirginlestirmeyi ve yonetmenin kisa filmleriyle uzun metrajlar
arasindaki ayrimlara isaret etmeyi amaclayan bir denemedir. Peginen soylenmesi
gerekense, Campion’in biitiinliikli filmografisindeki iki ayr1 sinemasal bigime
bakildiginda bir degil iki yonetmenin ¢aligmalariyla karsilagilmigcasina farklar
oldugudur. Bunda kisa metrajin, yaraticiya sagladigi 6zerkligin ve o6zgirligin
belirleyiciligi yazinin temel 6nermesidir ve bu noktada bagvurulacak cerceveleyici

kavram olarak estetik modernizm sec¢ilmistir.

Sanatin Ozerkligi ve Estetik Modernizm

Estetik modernizm, Aydinlanma ve Sanayi Devrimi sonrasi Bati merkeziyetci
diinya gortstiniin tarihsel ilerlemeci perspektifiyle anilir ve diinyanin geri kalanina
gelisim agisindan oOrnek gosterilir haldeki modernlesmeye, modernite
hudutlarindan hareketle getirilen bir elestiridir. Inanclarin akli tahakkiim altina
alan hegemonyasinin gevsemesiyle oOzglirlesmesi Ongoriilen aklin, modern
ideolojilerle sistematiklestirilerek yeni sinirlarla ¢evrilmesine tepki halindeki
estetik modernizm, Habermas’a gore ilk olarak Charles Baudelaire’in sanatinda
kristalize olmus ve estetik modernite ruhu ve adabi Baudelaire ile netlegsmistir.?
Ayni donemin Fransa ve diinya edebiyatina niifuz etmis Balzac ve Rimbaud gibi
entelektiiellerin de dahil edildigi so6z konusu kusak, romantizm etkisiyle
yorumladiklar1 ve isledikleri yapitlariyla modernizme estetik bir doku

kazandirmaisglar.

! Artun, Ali. “Baudelaire’de Sanatin Ozerklesmesi ve Modernizm”, www.aliartun.com, 2004.
[baglanti]
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Ali Artun’un Baudelaire tizerine ¢alismalarindan hareketle estetik modernizmi
Ozetleyerek tanimlayan Firat Mollaer'e gore? yirminci yiizyilla Dadaizm ve
sirrealizm basta olmak tizere avangart akimlar tarafindan tasinan kavram;
batililagsma, milliyetcilik ile karakterize olan modernlesmeden ayrilmaktadir.
Estetik modernizm, modernlesme yerine primitivizmi, akil yerine hayal giicting,
gercek yerine diisii, calisma yerine oyunu ve biling yerine bilingaltini tercih eden
bir izlektir. Modernlesmenin kapitalist ve sosyalist sanayilesme siireclerini
kapsadig1 bir bakis agisinda estetik modernizm, modern hayati diyalektik bir
tutkuyla sahiplenirken ilerlemeyle es tutulmus gelismenin baska secenekleri ve
olasiliklar1 iizerinde durmaktadir. Estetik modernizm stirecini resim sanatinda
Manet ile baslatan Michel Foucault’ya goreyse® sanatta icerigin yerini bigimin
almasiyla beraber oOzgiirlesen bakis ve yanilsamadan muaflasan mekanlar
moderniteye estetik bir derinlik katmistir. Mekanin yani sira zaman olgusu ve
hissiyat1 tizerinde de geciskenlik gostererek dogrusalligi pargalayan diis giiciine
yasli olusuyla estetik modernizmin bir anlamda yap1 bozucu bir miidahale oldugu,

Habermas'in ifadeleriyle daha da anlagilmaktadir;

Estetik modernlik, odak noktasini degisik bir zaman bilincinde bulan
tutumlarda gosterir. Bu zaman bilinci, kendisini 6ncli ve avangard
metaforlar1 araciligiyla ortaya koyar. Avangard, ani, beklenmedik
karsilagmalarin tehlikelerine atilarak, bilinmeyen bir boélgeye sefere

cikmak, heniiz bilinmeyen bir gelecegi fethetmek olarak goriir kendini.*

Sanatin bizzat sanat ya da toplum icin olup olmadigina dair u¢suz tartismanin
altinda, sanatin bir bakima, pekala, hi¢bir sey icin olmama ozglirligini
vurgulayan estetik modernizm, sanatin 6zerkligi esliginde mesaj, 6nerme, soylem,
anlam ve manayi 6teleyebilme ve dahasi sagmaya varabilme imkani tanimaktadir.
Kurallarin, kodlarin agkinlikla asilabildigi bir zemin yaratan estetik modernizm;
oyunbaz, hayal giiclii, disavurumcu ve gergekiistiicii yaratilar1 miimkin
kilmaktadir. Jane Campion’in kisa filmlerinin, yonetmenin uzun metrajlarindan

farkli olusunda bu ince ancak belirleyici ayrimin 6nemi biytiktiir. Zira Campion,

2 Mollaer, Firat. “Baudelaire’in Modernlik Kehanetleri: Modernlesmeye Karsi Estetik Modernizm”,
e-skop, 7 Subat 2015. [baglanti]

3 Celik, Tulay. “Sirta Bakig / Sirtin Bakigi: Sinemada Estetik Modernizm Baglaminda Sirt Takip Plan”.
SineFilozofi, 2020, 5 (9): 435-462, s. 437.

4 Aktaran Mollaer, agy., dn. 9.

154


http://www.e-skop.com/
https://www.e-skop.com/skopbulten/baudelairein-modernlik-kehanetleri-modernlesmeye-karsi-estetik-modernizm/2310

An Exercise in Discipline: Peel (1983), A Girl’s Own Story (1984), Passionless
Moments (1985) ve The Water Diary (2006) adli kisa filmlerinde -uzun
metrajlarinda yaptiginin aksine- armik kaideleri birebir uygulamak yerine

belirsizligi, kuralsizligi hem icerik hem de bigimsel olarak disa vurmaktadir.

Portakal Kabuguyla Ehlilesmek ya da An Exercise in Discipline: Peel

1983 yilinda Cannes Film Festivali'nde Jane Campion’i, Altin Palmiye 6diiliine
layik goriilen ilk kadin ve ilk Avustralyali yapan kisa metraj filmi An Exercise in
Discipline: Peel, i¢ kisilik bir ailenin, Avustralya kirsalinda gerceklestirdikleri
yolculuktan bir kesit sunmaktadir. Baba, ogul ve anne veyahut abla olabilecek bir
kadinin yer aldig1 arabadaki kizil sa¢l karakterler, kaba tabirle birbirlerini gicik
etmekte ve birbirlerine gicik olmaktadirlar. Yonetmenin bizzat tamidigini ifade
ettigi ve uclarda oluslariyla inat¢ilik noktasinda benzestiklerini belirttigi ti¢ kisilik

ailenin seyahati, Campion’a gore® entrikal bir ilgi cekme gayesi neticesinde harika

bir kavga durumu yaratmaktadir.

Girisi ve sonucu olmayan bu kesit anlati, oglunun portakallari arabanin camina
atip durmasiyla hdlihazirda gergin olan babanin, portakal kabuklarinin yola

atilmasiyla ¢ilgina donmesiyle baglar. Baba kabuklarin digar1 atilmamasi gerektigi

> “Peel”, NZonscreen.com [baglanti]
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konusunda uyarilarda bulunurken oglan yeni bir portakal soymakta ve kabuklar
israrla disar1 atmaya devam etmektedir. Fiziksel miidahalelerin bile ¢ocugu
durduramamasi sonucunda baba arabay1 durdurur ve oglandan yolda gerisin geriye
yuriyerek tim kabuklar1 toplamasini soOyler; aksi halde yola devam
etmeyeceklerdir. Cocuk i¢in bir oyundan ibaret olan bu durum, baba i¢in bir
terbiye etme denemesidir. Ancak s6z konusu ehlilestirme/medenilestirme cabasi
basarili olmak bir yana kendi halinde bir oyuna dontismektedir.

Herhangi bir gelismeye, ilerlemeye veya doniisiime yer vermeyen kesit, oyunda
rol alan, oynayan karakterlerin didismesinden ibarettir. Filmin adina atifla,
soydugu portakal kabuklar1 nedeniyle egitilmesi ve bir bakima ¢ocuklugunun
soyulup atilmasi beklenen oglan ¢ocugu, olaganca uyumsuzluguyla beyhude bir

olgunlastirma denemesine maruz kalir.

Bi¢im olarak kesmelerle dolu, yer yer sigramali ve pesi siral1 bir kurgu tercih eden
Campion, ayrint1 ¢ekim ve yakin planlara verdigi agirlikla filmde kimi zaman
catismaci bir montaja yonelmektedir. Dar a¢1 secimi de genel kurguyu destekler
niteliktedir. Goriintti yonetimi ve kurgudaki uyum, miizigin kullanilmadig filmde
dogal ancak ham ve kirli ses kanaliyla bir araya geldiginde ehlilesmemis bir
sinemaya yol vermektedir. Filmi tam anlamiyla cagdas anlatiya oturtan bu bicimci
hamleler, An Exercise in Discipline: Peel'in, kisa metrajin dokusuna uygun
sekilde serim-digltim-¢6ztimli bir senaryodan ziyade bir kesit anlati olmasiyla

ortiismektedir.
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Soba ve Cinsellik: A Girl’s Own Story

196071ar Avustralya banliyolerinde lise caginda ii¢ kizin biiyime sancilarini
anlatan A Girl’s Own Story, video estetiginde bir acilis sekansi ve gergekiistiicii
bir kapanisla neticelenen, disil bir yapit olarak Campion’t feminizmin ¢eperlerine
yaklastiran ilk filmdir. Aile, okul ve din kurumlarinin eril tutuculuklar karsisinda
Beatles ve 68 Kusagi'nin ozgiirlitk¢li dalgalanmalariyla devinen {i¢ ana karakter,
bedenlerini ve cinselligi kesfetmektedir.

Modernlesmede kadin bedeninin doga, giizellik, cinsellik kavramlariyla
betimlendigini séyleyen Hande Ogiit, bunun karsisinda erkek bedeninin kiiltiir,
dil, akil, gli¢ ve bunlarin neticesinde tstiinliik gibi kavramlarla kurgulandigini
belirtmektedir.® Filmde baba basta olmak tizere erkeklerin dil tzerinden
buyurganliklar sezilebilmektedir. Ancak ti¢ gen¢ kizin da uyumsuz 6grenciler,
cocuklar ve sevgililer olusundan hareketle filmdeki ¢atisma somutlagsmaktadir.
Buna karsin senaryo yapisinda klasik anlatiyr reddeden ve kesitler arasi1 dogrusal
bag: seyrelten yapisiyla A Girl’s Own Story, izleyiciyi edilgenlikten ¢ikmaya davet
eden soyut bir anlatidir.

Miizik kutusunun naif dinletisi esliginde, cinsellikle ilgili bir egitim kitabina ait
oldugu varsayilabilecek bir sayfada, ereksiyon halinde ¢izilmis bir erkek bedeninin
sinirlarini parmak uglariyla kat eden ellerin, penisi gectikten sonra ¢izimin altinda
yer alan “bu gortiniim genc kizlar soke edebilir” ctimlesinin gosterilmesi akabinde
aniden okul bahc¢esinde nedensizce ¢iglik atan kizlarin goriintiilerinin ekrani
kaplamasi, filmin kurgusuna dair fikir vermektedir. Bir kez daha sigramali ve
stiratli kesmelerin ritmi belirledigi filmde, Campion’in ayrint1 gekimleri ve yakin
Olgekleri tercih ettigi goriilmektedir. A Girl’s Own Story’de ortam sesleri ve miizik
fazlasiyla hissedilirken, anlaticinin sesi ve diyaloglar isitilebilir bir ptrtzliliikte
hamdr.

Cocukluk ve kadinlik arasindaki sancili, merakl, arzulu gecisin,
sonlandirilmayan cinsel sahnelemelerle aktarildigi yapitta Campion,
etraflarindaki baskiy1 sikca oyuna ceviren Pam, Gloria ve Stella karakterleri
vasitasiyla bir nevi kendi ilk gengligine donmektedir. Miizik kutusu disinda
oyuncak bebekler ve dergilerden kesilip duvara yapistirlmis rock yildizi

fotograflariyla ergenligin araflik durumu sanat yonetimiyle desteklenmektedir. Bu

¢ Ogiit, Hande. “Kalem, Penisin Metaforu Mudur?”, Psikeart, 2019, 65: 106-111, s. 106.
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dekorda oynanan mizansende Pam ve Stella, duvardaki Beatles ve benzeri
unliilerin fotograflarinm1 6pmektedir. Bir siire sonra en sevdikleri Beatles tiyesinin
maskelerini sirayla takarak 6piisme denemeleri yapmaya baslarlar. Bu noktada yine
Ogiit'iin 6ne siirdiigii iizere’ disil faillik ve 6zerklik nosyonu ile lezbiyen arzuyu
asirilagtirilmis imgeler ve parodi vasitasiyla anlamlandirmak disil cinselligi

goriiniir hale getirmek ve disil arzuyla hazzi cinselligin digina da tasacak sekilde

farkli yollarla sunabilir hale getirmek, yonetmenin de filmde isledigi bir durumdur.

Campion, naif ve hinzir anlatisinda ¢ocuk yasta hamilelik, pedofili ve ensest gibi
bigak sirt1 bagliklara da cesur bir tutumla yaklagmaktadir. Cinsellik kegfine ragmen
filmde zaman zaman goriinen ve isitilen miizik kutusuyla ¢ercevelenen ¢ocukluk,
bir oyunun hamilelige doniismesi neticesinde dini baskilara dair sahnelemeleri
tetikledigi kadar tacize de isaret etmektedir. Gloria'nin abisi Pam’i ziyaret ettiginde
yaninda getirdigi bebek ayakkabilari, Pam’in tektiplestirilmis ¢corap ve ayakkabi1
dietinden siyrilip, yasca biiyiik ablasinin beyaz c¢izmelerini ¢aldig1 sahneye gegcis
saglamaktadir. Filmin en ayriksi, diigsel ve baglantisiz sahnesinde, bir gece sokakta

beyaz yagmurlugun altinda beyaz ¢izmelerle yiiriityen Pam, bir araba tarafindan

" agy., s. 111.
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takip edilmektedir. Kim oldugu kestirilemeyen bir yabancinin kullandig1 aracin
kapisi agildiginda beyaz bir kedi ve ritmik mirildanmalar esliginde Pam, hipnotize
olmuscasina arabaya binmektedir. Bu orttili sahnenin akibetine dair yegane
olasilik, filmin kapanisinda ekrana yansiyan dolaysiz goriintii parcaciklarinin

birinde, yetigkin bir erkek elinin, gen¢ bir kizin bacaklarina dokunmasiyla

belirmektedir.

Filmin hi¢ siiphesiz en c¢ok yinelenen motifi ise elektrikli sobalardir. ic
mekdandaki hemen her sahnede tisime sonrasi kizlarin talebiyle agilan ya da
halihazirda yanar vaziyette olan sobalar, filmin gercekiistiicii kapanisinda daha da
belirginlesmekte, hatta dznelesmektedir. Oliimsiiz Ask (The Crow, 1994) ve
Gizemli Sehir (Dark City, 1998) filmlerinin yonetmeni Alex Proyas imzali “I Feel
The Cold” adli sarkida, balovari elbiselerini giymis Pam, Gloria ve Stella, satran¢
tahtasint cagristiran bir zeminde, sobalarin arkasinda seyircisiz bir miizikali
sahnelemektedirler. Cristina Alvarez Loépez'e (2017) gore® sobalarin bu
mizansendeki goriiniimiiyle birlikte filmde sembolize ettikleri olgu, derece
acisindan bir sogukluktan ziyade ana karakterlerin kalici, dondurucu, travmatik
deneyimleridir ki filmin interlude’iinde sarf edilen “bu sicaklik, tirpertici soguk”

betimlemesi yine bu sayede daha anlasilir hale gelmektedir.

8 Lopez, Cristina Alvarez. “Foreplays #5: Jane Campion's A Girl's Own Story", MUBI Notebook,
2 Ekim 2017. [baglanti]
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Passionless Moments ve Siradan “Sa¢gmalik”lar

Jane Campion’in 1985 yilinda, daha ¢ok senaristligiyle taninan Gerard Lee
ile birlikte yonettigi, kendilerine Sydney Film Festivali'nde En Iyi Deneysel Film
Odiili'nii kazandiran Passionless Moments,® on farkh giindelik, siradan ve en
onemlisi oyunbaz ve sagma ana yonelik methiyeler diizen epizodik bir yapittir.
Filmin adindaki tutkusuzluk vurgusu, her bir boliimdeki uyumsuz bireylerin, akl
ve mantig1 reddeden deforme edici eylemlerinin, izleyici i¢in yliz burusturucu veya

giildiiriicii olmasina karsin, kendileri icin hemen her giin tekrarlanan olaganliklar

olmasina isaret etmektedir.

David Lynch’in kisa filmlerini ve 6zellikle Jim Jarmusch'un ilk eserlerini
cagristirirken, tipki A Girl’s Own Story gibi siyah beyaz ¢ekilen film, “Sessiz Sean
ve Arnold”, “Scotties: Evrenin Biiylikk Planinin Bir Pargasi”, “Angela Et Yer”,
“Seks...Sey”, “Pazar Giinii Utii Yapmak”, “Uykulu Pantolon”, “Heyecan Verici Bir
Sey”, “Avustralya’da Agackakan Yoktur”, “Odak Uzakliklar1”, “Dostane Yanlis
Anlagilma” boliimlerinden olugsmaktadir. Anlatici ses disinda herhangi bir diyalog
ya da monologa yer verilmeyen Passionless Moments’ta ortam sesleri ise yer yer
isitilebilirken kimi noktalarda eksik birakilmistir. Filmin kurgusu, Campion’in

onceki filmlerine nazaran biraz daha yavaslamisken, ayrinti ¢ekim, yakin plan

kadrajlar ve dar agq1 kullanimlar1 Passionless Moments’'ta da gorintii dilinin

% “Passionless Moments”, NZonscreen.com [baglanti]
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temelini olugsturmaktadir. Bliytik boliimii giindiiz ¢ekilmis sahnelerdeki dis mekan

tercihlerinde ise genel ¢ekimlere bagvurulmustur. Bu durum Campion icin bir ilk

teskil etmektedir.

Filmin, yonetmenin 6nceki yapitlarina nazaran daha ham, amatér ve 6zensiz
goziikmesi, igeriginin bunu gerektirecek bir devinim igermesinden
kaynaklanabilecegi gibi, yonetmenin Passionless Moments’1 lisans 6grenimini
gordigli Avustralya Film, Televizyon ve Radyo Okulu'ndan izinsizce
cekilmesinden de kaynaklanmis olabilecegini diistinmek pekala olasidir.
Campion’in filmografisinde belki de en absiirt yapit olan Passionless Moments,
yonetmenin “Insanlar rasyonel olduklarini sansalar da bambaska bir sey tarafindan
yonetiliyorlar”!® demeciyle beraber diisiiniildiigiinde temel giidii belirginlesmekte

ve estetik modern etkiler sezilebilir hale gelmektedir.

1 Erdugan, Mehmet. “Kadin ruhundan anlayan en iyi yonetmen; Jane Campion”, Independent
Tiirk¢e (indyturk.com), 13 Kasim 2021. [baglanti]
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Gergekiistiicii Yagmur Duasi: The Water Diary

2006 yilinda ¢ekilmesine karsin, 2008’de gosterime giren ve diinyadaki hastalik,
aclik, esitlik, kiiresel 1sinma ve iklim krizi gibi basat sorunlara odaklanan sekiz
yonetmenden sekiz kisa pasaja ev sahipligi yapan 8 filminin bir parcas1 halindeki
The Water Diary,'* Campion’in uzun yillarin ardindan gektigi ilk - ayn1 zamanda
simdilik son - kisa film olarak dikkat ¢ekmektedir. Yonetmen, Ziggy adinda bir
genc kizin tanikligiyla kuraklik ve susuzluk meselesine egildigi filmde, kirsalda
tarim ve hayvanalikla geginen bir kasabanin icinde bulundugu caresizligi,
korkular1 ve hayal kirikliklarini, yagmur beklentisi umuduyla konu edinmektedir.
Campion'in erken donem kisa filmlerindeki bicimsel tercihler kadar, uzun metraj

kariyerinin olmazsa olmazlar1 haline gelen sinematografik seg¢imlerin

harmanlandig: film, gergekiistiicii 6geleriyle 6ne ¢ikmaktadir.

Her zamanki gibi ¢evresiyle ve akranlariyla uyumsuz karakterlerin odaga
alindigi, biiyimenin bireysel sancilarina, kasaba yasamimin kuraklikla
daralmasindan dogan karamsarlik ve hiizntin eklendigi The Water Diary, bir kez
daha bir anlaticiyla ilerleyen bir devinime sahiptir. Filmde diyaloglar, ortam sesleri,
foley calismalar1 ve miizik kullanimiyla tam anlamiyla butiinliikli bir ses kanali
bulunmaktadir. Kurgusu biiyiik 6l¢iide agir, uzun planlarin genel ve yar1 genel

cekimlerle harmanlandig: film, goriintii ve ses basliklarinda Campion’in uzun

11 “The Water Diary”, YouTube, 2010 [baglanti]
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metraj aligkanliklarini ve artik sahip oldugu yapim giliciini fazlasiyla
hissettirmektedir. The Water Diary, piriizsiiz ve arinik kadrajlariyla ¢arpici bir
gorsellik sunarken, ana karakterin ve bir biitiin olarak kasaba halkinin oyunlara,
hayallere, giindiiz dislerine ve siirrealizme kapilmis hallerine, yonetmenin uzun
metrajlarindan ziyade kisa metrajlarindan alisgtk olunan bir igerige kap1

agmaktadir.

A Girl’s Own Story benzeri, ergen yatak odasi mizansenleri barindiran filmde

yagmur beklentisine paralel olarak bulutlara takintili bir geng, yerytizii bulutlar:
sekansi, susuzluga karsi gozyasi biriktirme gereksinimiyle aglama gayretleri
gercekiistiiciliigii saglayan dokulardir. Okul ve mutfak sahnelerinde giindelik
yasamin gercekleri iizerinde konusma ve tartigmalar, The Water Diary’ye
gercekeilik ve hatta toplumcu bir zemin saglar gibi olsa da filmin temel ¢atigmasi
olan “insan dogaya kars1” motifine paralel olarak bir ¢6ziim, bir umut halini alan
ve yagmur duasinin asri karsiligi gibi duran, bulutlara miizik ¢alinmasi, filmi
dissellestirmektedir. S6z konusu sonug, aynt zamanda Campion’in kisa filmleri
arasinda, senaryo acisindan giris-gelisme-sonuclu klasik anlatiya en yakin kapanisi

sunmaktadir.
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Ve Sonuc¢

Her ne kadar son yillarda “kisa icerik” talebi, yapimci-dagitimci-“tiiketici”
nezdinde artmis ve kisa filme yonelik farkindalik belli bir oranda yiikselmis olsa da
sinemada kisa metraj ve uzun metraj temel ayriminin; gosterim kosullari, dagitim
siirecleri ve yapim destekleri alanlarinda oldugu halen soylenebilmektedir. Kisa
metrajin festivaller haricinde salonlar, kanallar ve platformlarda oncelikli sinema
tirtinti olmamasi, kisa film sanatgilari i¢in bir olumsuzluk gibi gozitkmesine karsin
kapitalizmin tiiketim toplumu evresinde bu durum kisa metrajin, sinemanin bir
sanat olarak kalabilmesi noktasinda ne denli 6nemli oldugunun altini ¢izmektedir.
Piyasa kosullarinin, hedef kitlelerin, belirleyici sinirlarin sorunsuzca -risk
icermeden ve almadan- asilabilecegi, ihlal edilebilecegi bir hareket alanina sahip
olarak kisa metraj, yaraticilara 6zgiirliik ortami saglamakta ve sanatin 6zerkligi
cercevesinde yedinci sanatin -s6zciigin tam anlamiyla- “bagimsiz” kanadinin
adeta tasiyicisi konumundadir.

Jane Campion'in kisa filmlerine bakildiginda, yonetmenin uzun metrajlarina
nazaran ¢ok farkli bir sinematografik tavrin inga edildigi goriilebilmektedir.
Sanat¢inin uzun metrajlarindaki konvansiyonel sinemadan sagmayan bi¢im 6geleri
ve Hollywood estetiginin belirginligi, kisa filmlerinde karsiliksizdir. Bu noktada,
yazida ele alinan ve her biri Campion’in uzun metraj kariyerinden oOnce
tamamlanmis olan (g film ile yonetmenin ana akim anlatida riistiinii ispat ettigi
uzun metrajlarindan sonra kotarilmig dérdiinci film arasinda benzerlikler kadar
farkliliklar da vardir. Ilk {i¢ filmin icerik ve bicim acisindan radikallikleri, yer yer
avangart bir tona varmalari, gerek senaryo, gerek kurgu gerekse goriinti dili
basliklarinda cagdas anlati smirlarinda konumlanmalarimi saglamaktadir. Ug
filmde de apagik goziiken oyuncu, hayal gii¢lii, sinemanin alisilageldik kaidelerini
tanimayan ve gerektiginde izinsizce gekilen goriintiiler esliginde filmler, yaslar1 ve
cinsiyetleri ne olursa olsun aykir1 ve uyumsuz karakterlerin biiytime sancilarina
odaklanmaktadir. Dordiinci filmde ise yonetmenin uzun metraj aligkanliklarinin
anlatiya sirayet ettigi, buna ragmen igerikte ve gercekiistiicii sahneler esliginde
erken donem kisa filmlerine yaklasan bir devinim korunmaktadir.

Hem uzun hem kisa filmlerinde karakterlerin olgunlasma stireglerine egilerek
ortak bir izlek tutturan Jane Campion’in, bilhassa erken donem filmleriyle, tipki

karakterlerinin yasadig1 gibi 6z olgunlagsma evresinde oldugu goriilmektedir.
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Yonetmenin kimi estetik tercih ve egilimlerini sonraki donemlerine tagimamasi,
bu olgunlasmanin farklilagma dogurdugunu ortaya koymaktadir. Keza
Campion’n ilk ii¢ filmdeki genel ¢ekim 6lcegi reddi ve dar a1 tercihlerinin uzun
metrajlarin ardindan gelen dordiinci filmde goriilmemesi durumu goz Ontine
alindiginda, belki de erken donem sinematografik tercihlerin belirlenmesi
konusunda sanat¢inin zihniyeti kadar yapim Olceginin belirleyici olabilecegi
pekald soylenebilir. Varsayimlarin 6tesinde somutluk kazanan vaziyet ise Jane
Campion’in bir yaratici olarak, s6z konusu iiretim sahasi kisa metraj oldugunda,
sanatsal ozgurligi, disavurumu ve hudut bilmezligiyle estetik modernizmin
sagladig1 ozerklige ve uzama yaslandigidir. Sonucta, A Girl’s Own Story’nin
kapanisinda oldugu gibi ailesine ve sevgilisine tesekkiir eden bir yonetmene steril,

pahali, planli ve tutucu uzun metrajlarda rastlayabilmek epey giictiir.
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